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Zeppelin !*) 


,,Christus entgegen in die Liifte! ‘‘ 
1. Thessal. 4, 16. 

Viktor Scheffel hat einmal gesungen: 
,,Lch wollt’, mir wiichsen Fligel!"* Er war 
nicht der erste, der sich so etwas wiinschte; 
lange vor ihm hat der Psalmist sich Tauben- 
fligel gewiinscht, um zu fliegen. Und viel- 
leicht schon lange zuvor hatte der Tausend- 
kiinstler Didalus wirklich das Fliegen pro- 
biert, wenigstens nach der attischen Sage; 
ja sein Sohn Ikarus hatte sogar die Rich- 
tung nach der Sonne genommen. Was da 
als Sage und als frommer Wunsch auf uns 
gekommen ist, in unseren Tagen ist es 
geschichtliche Wahrheit und Wirklichkeit 
geworden; alle Welt kennt das eine Wort 
und seine weltgeschichtliche Bedeutung: 
Zeppelin! Glaube aber niemand, dass ich 
jetzt eine Abhandlung iiber das Luftschiff 
schreiben werde; ich habe noch nicht ein- 
mal ein Luftschiff gesehen, obwohl ich 
schon wiederholt zu Rad und zu Schiff an 
der Ballonhalle bei Manzell vorbeigefahren 
bin; bei mir blieb “Z’’ ein Wunsch wie beim 
Psalmisten und bei Scheffel und — beim 
Kaiser von Oesterreich! Und doch glaube 
ich zu Anfang des Jahres meinen Lesern 
einen “Z” vorfiihren zu kénnen. Ich finde 
nimlich, dass “Z” auch fiir einen Kirchen- 
chorregenten vorbildlich ist, sowohl was 
die Stetigkeit und Energie betrifft, mit 
welcher der Graf an seiner Lebensaufgabe 
arbeitete, als was den Zweck betrifft, den 
er verfolgt hat. Um dem Kollegen Mut zu 
machen, sehe ich vorderhand von den Vor- 
bereitungen ab und lade ihn gleich ein, in 
die Gondel zu steigen und aufwirts zu 
fahren. Vor vielen Jahren bin ich auf dem 
Marsfeld in Paris in einem Fesselballon 
aufgestiegen, und ich bin gar nicht im- 
stande, das wundersame und erhebende 
Gefitihl zu schildern, das sich meiner be- 
miachtigte. Zunichst das Hausermeer unter 
mir, ein Ueberblick tiber die Stadt, wie man 
ihn sonst hdchstens von der Spitze des 
Eiffelturmes aus hat; aber der Ballon steigt 
noch héher und héher; die Héhen von Mont 
Martre, Mont Valérien, vonVanves, Meudon 
werden tiberholt, ein Gelainde von solcher 


*) “Der Kirchenchor’’, 1910, No. 1. 


Weite tut sich auf, dass Himmel und Erde 
am weitesten Rande der Ebene in einander 
fliessen. Ja wohl der Ebene: denn die Stadt 
mitihren Riesenhausern, mit ihren Tirmen 
und Kuppeln, die Berge, die sie ein- 
schliessen, alles erscheint im ganzen blos 
als Ebene, der Massstab fiir die Héhen, 
den wir unten auf der Erde anlegen, 
schrumpft zusammen, und die Hiigel und 
Berge erscheinen aus unserer Hohe be- 
trachtet als kleine Erdhaufen, durch welche 
der Charakter der Ebene kaum wesentlich 
beeintrachtigt wird. Und ich bin nur 400 
oder 500 Meter tiber der Erde, und “wie 
tief liegt unter mir die Welt’’, jetzt schon! 
Nun aber steigt der entfesselte “Z” viel 
hdher, fliegt tiber die Alpen hin, tiber die 
hdchsten Berge, auch sie werden klein — 
mein Gott, was sind alle Unebenheiten auf 
der Welt, wenn man sie aus der Héhe des 
Himmels betrachtet! Und die ganze Be- 
wegung des “Z” ist nicht dem Zufall, dem 
freien Spiel der Naturkrafte tiberlassen; 
im Gegenteil, alles geschieht auf den Wink 
des genialen Erfinders; ein Druck auf ein 
Ventilchen, eine kleine Drehung an einer 
Schraube und das Ungetiim von 130 Meter 
Linge wendet sich seithalb, vorwirts, rtick- 
warts, abwirts, aufwirts, stets ausser Be- 
rihrung mit dem Irdischen! Seht doch, 
welche Kraft Gott dem Menschen gegeben 
hat! 

Es hat in meiner langjihrigen Kapell- 
meistertitigkeit einige Auffthrungen ge- 
geben, in denen mein Chor und sein Leiter 
das wonnigliche Gefiihl der Souverinitiit 
hatten, wo wir so miteinander arbeiteten, 
als ob wir gar nicht mehr auf der Welt und 
fiir die Welt musizierten. Ich denke an 
unsere “Israel’’-Auffiihrungen. Gewiss ist 
“Israel”? ein gewaltiges Oratorium. Und 
dieser Koloss parierte, und alles fiigte sich 
dem einen leitenden Stabe des Dirigenten! 
Und wenn wir eine der grossen Messen der 
alten Meister singen, da habe ich manch- 
mal wohl auch so ein Zeppelingefihl be- 
kommen, nicht blos das eines Eisenbahn- 
oder Lokomotivfiihrers, sondern ein viel 
edleres, erhebenderes Gefiihl, warum? Die 
Kisenbahn fahrt ja sehr rasch, ist eine wun- 
derbare Einrichtung, aber sie bewegt sich 
am Boden. hin. Unsere Kunst aber klebt 
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nicht am Boden, sondern strebt und erhebt 
aufwirts zu lichten, idealen Hdéhen; und 
wenn wir uns erinnern, dass wir vor.allem 
und berufsmassig Kirchenmusik zu machen 
haben, so bleibt sogar die Erhabenheit des 
“Z”’ unter uns, und ich finde als Ideal einen 
noch viel wundersameren Wagen, und seine 
und seiner Fiihrer Bestimmung ist noch 
weit erhabener als ein Flug tiber die Alpen: 
es ist der Wagen Gottes bei Ezechiel! Die 
vier “Lebenden”, d. i. die Trager oder 
Fihrer des Wagens sind die Trager der 
Herrlichkeit und Majestat Gottes; und wir, 
die wir /audamus, adoramus, glorificamus 
fe singen, wenn wir seine Heiligkeit, die 
Herablassung in der Menschwerdung und 
Erldésung, die Grésse und Hoheit der rém. 
heiligen katholischen Kirche verkiinden, 
sind wir da nicht in Wahrheit die Trager 
seiner Herrlichkeit, bestimmt, seinen Na- 
men vor Kénigen und Volkern bekannt zu 
machen und zu bekennen? Wie ganz miiss- 
ten wir doch eigentlich “‘Lebende’”’ sein, 
von unserer gdttlichen Aufgabe durch- 
drungen sein, wie abgrundtief sollte wih- 
rend dieses ‘““Wandels im Himmel’’ alles 
Irdische unter uns zuriickgeblieben sein, 
alle Kleinlichkeit, Eifersiichtelei, Empfind- 
lichkeit, Flatterhaftigkeit, Nachlissigkeit! 
Es handelt sich darum, den Wagen Gottes 
zu fiihren; die Angesichter der vier ““Leben- 
den” waren nach oben gerichtet. und wohin 
der Geist Gottes ging, dahin gingen auch 
sie; und ihr Aussehen war wie Feuerglanz, 
das Zeichen lodernder Begeisterung — und 
der Kirchensainger, der kommt lahm und 
laissig und nur wenn es sein eigener Wille 
ist, zur Probe und zur Auffiihrung, riskiert 
vielleicht absichtlich einen Krach, indem er 
zu spit kommt, damit der Dirigent und die 
anderen Siinger wissen, ohne ihn kénnen 
sie nichts tun; vielleicht gar um den Diri- 
genten herauszufordern und dann, wenn 
dieser ein Wort gesagt hat, ostentativ nicht 
mitzusingen!? Ich frage meine Kollegen, 
ob solche Fille vorkommen oder nicht? 
Wenn so ein nachlissiger, gnidigtuender 
Singer wiisste, wie oft er, und wire es 
auch nur durch den Aerger und das Herz- 
weh, das er dem Dirigenten bereitet, an 
dem Misslingen eines ganzen Hochamtes 
schuldig ist, wie sehr er sich an Gott, dem 
ganzen Chor und dem aufzufiihrenden 
Werke versiindigt, ich glaube doch, er 
wiirde es nicht tun, er miisste denn ein 
- Satan sein! 

Ich bitte jeden Leser, diese Zeilen auf- 
merksam zu lesen, und wenn er Chormit- 
glied ist, sich zu priifen, ob er einer der 

Lebenden”’ ist oder ob das fluchwirdige 
Gegenbild sein Antlitz ist! 


Aber ich muss wieder auf “Z” zuriick- 


kommen. Die grossen Erfolge datieren 
eigentlich erst seit anderthalb Jahren; von 
den Vorbereitungen aber erinnere ich mich 
schon mitte der 90er Jahre des vorigen 
Jahrhunderts gehédrt zn haben. — Vor- 
bereitungen! — Davon. ist freilich bei 
Ezechiel bezw. bei den vier “Lebenden’’, 
die den Wagen fiihren, keine Rede, und 
deswegen komme ich wieder zum Grafen 
Zeppelin. Vorbereitungen — wie lange 
braucht es, bis man einen anstindig guten 
Singerchor herangebildet hat! Ich habe 
1894 die eigenartig schéne 5st. Missa 
“Panem nostrum” von Palestrina einstu- 
diert und aufgefthrt; damals war mein 
Chor noch jung und ich auch. Ich musste 
die Messe wieder weglegen, weil der Chor 
im ganzen fiir die Tonart und fiir die sub- 
lime Auffassung noch nicht reif war. Nun 
habe ich diessmal schon Ende Oktober mit 
der Messe begonnen und allwéchentlich 
fleissig daran studiert. Ich hatte allerdings 
die Genugtuung, dass diesmal der ganze 
Chor ausnahmslos die Messe sehr schén 
fand. Aber Arbeit machte sie diesmal mehr 
als vor fast 16 Jahren. In der gleichen Zeit 
studiere ich die Halfte von “Israel in 
Aegypten”’ ein. Und mit dem rémischen 
Choral verhilt sich’s ebenso; ja, er braucht 
sogar noch eingehenderes und miihevolleres 
Proben als eine grosse polyfone Messe; das 
sagt mir fast jede Choralnummer, die nach 
liangerer Pause ohne vorherige Probe wie- 
der gesungen wird. Aber Zeppelin hat 
wahrlich auch lange, lange Jahre geprobt, 
bis er’s fertig gebracht hat; und das “starre 
System’’, das mittlerweile bereits zu einem 
boshaften “‘gefligelten” Wort fir gewisse 
Regierungsformen und -Normen geworden 
ist, dieses starre System ist nicht blos ein 
Charakteristicum seines Luftsehiffes, son- 
dern als uniiberwindliche Energie ist es 
das Charakteristicum des wackeren Mannes 
selbst, der alles daran gegeben hat, Ver- 
mdgen, physische Kraft, der alles in Kauf 
genommen hat: Spott, schlimme Vorher- 
sagungen, Konkurrenz, Misserfolge — man 
denke an Echterdingen und den 5. August 
1908! Und trotzdem hat er sich nicht irre 
machen lassen und ist unverwandt seinem 
Ziele zugesteuert, ein hell leuchtendes Vor- 
bild fiir einen Kirchenchorregenten—wenn 
es nicht etwa einer aus uns fir ihn ge- 
wesen ist!! 


Fangen wir nur einmal etwas kinst- 
lerisch Bedeutendes an, was sich nicht im 
gewohnlichen Geleise bewegt: kommt’s da 
nicht vor, dass mancher von uns tiberallher 
entmutigt wird, von oben, von unten, von 
der Seite her? Macht nichts, lieber Kol- 
lega! Starres System! 


Als Zeppelin schon jahrelang in der 
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Ballonhalle gearbeitet hatte, da, es war am 
2. Juli 1900, wagte er einen ersten Flugver- 
such tiber den Bodensee. Nach allem, was 
man las, fiel der Versuch noch bescheiden 
genug aus, wenn es giticklicherweise auch 
nicht an hohen Goénnern fehlte, die ihm in 
sein bischen Hohe hinauf Hurra und Bravo 
und Hoch! zuriefen. Aber die Sache war 
noch unfertig, brauchte noch viele Jahre. 
Auch da ist der Graf uns Chorregenten ein 
Vorbild. Vorbereitet wurde das Luftschiff 
in der Ballonhalle, die Probefahrt fand im 
Freien statt. Vorbereitet werden unsere 
Anuffiihrungen, kirchliche wie weltliche, im 
Probelokal, aufgefiihrt werden sollen sie 
im Konzertsaal bezw. in der Kirche beim 
Gottesdienst, im liturgischen Rahmen, mei- 
stens wohl an einem Festtag. Fiir die 
Konzertauffihrung hat man unmittelbar 
zuvor eine sog. Hauptprobe; sie besteht im 
wesentlichen nicht darin, dass man mit 
dem Ejinstudieren erst beginnt, sondern 
darin, dass man das Werk einmal “durch- 
lisst’’. Dadurch werden die Ausfiihrenden 
mit den Klangwirkungen vertraut, die Er- 
regtheit wird gedimpft, und wenn noch 
etwas zu bessern ist, so kommt’s dazur 
rechten Zeit auf. Jede Auffiihrung, und 
namentlich jede Erstlingsauffiihrung in der 
Kirche, ist eine Probe bezw. eine Haupt- 
probe, und unterscheidet sich von der 
Hauptprobe im Konzertsaal nicht einmal 
dadurch, dass letztere bei nicht voller 
Oeffentlichkeit stattfindet; denn etwas 
Publikum findet man tiberall auch bei der 
Hauptprobe anwesend, mit gutem Grunde; 
und da ist ein bischen Beifall als ermutigend 
oft mehr wert als bei Hauptauffiihrung. 
Und wenn die Festtagsauffiihrung einer 
Novitat in der Kirche die erste Auffihrung 
ist, so ist sie, da spreche ich als alter 
Kapellmeister aus langjihriger Erfahrung 
und weiss mich mit vielen meiner Fach- 
genossen einig, in der Regel weniger wert 
als eine sog. Hauptprobe. Nach dem, was 
ich von Witt’s Tatigkeit in Eichstatt gehort 
und in seinen Blaittern gelesen, hat er die 
ast. Missa “Hodie Christus natus est“ wie- 
derholt, teilweise und ganz, probeweise 
aufgeftihrt, bis er sie bei der Gen.-Vers. 
1871 brachte. Das Luftschiff muss aus der 
Ballonhalle heraus und ein erster beschei- 
dener Flugversuch muss gemacht wer- 
den. Ich habe schon vor ca. 10 Jahren im 
“K.-Ch.” geschrieben, dass ich manche 
Messe, die im Probelokal bereits sehr schén 
lautete, 5- bif 7-mal in der Kirche vorneh- 
men musste, bis sie die erwiinschte Wir- 
kung hatte. Dass eine polyfone Messe auch 
vom ‘Publikum” dfter gehért werden muss, 
bis sie einigermassen aufgefasst wird, sei 
nur nebenbei bemerkt. Idealer wire es 


freilich, wenn eine Auffihrung beim Gottes- 
dienste absolut sicher sein kénnte, wenn 
also der ganze, vollzihlige Chor z. B. am 
Abend vor dem Festtag in der Kirche sein 
ganzes morgiges Festoffizium durchnehmen 
kénnte, so dass also in diesem Falle die h 1. 
Handlung ausgeschaltet wire. Aber wo 
und wann ist dies méglich? So weit ich 
hére, ist dies ausgeschlossen, namentlich 
im Winter. Wir miissen manchmal auch 
mit Leuten rechnen, die trefflichere Singer 
sind, gute Stimme haben, dem Chor gut 
tun, aber an Werktagen absolut keine Még- 
lichkeit haben, eine Chorprobe mitzu- 
machen. Wenn mancher Kirchenvorstand 
wiisste, was es heisst mit Volontiren litur- 
gische Musik auffihren! Da ist es doch 
gewiss besser, das Erreichbare zu fassen. 

“Z’’ in der Luft! Wie viele Jahre wer- 
den wohl noch vergehen, bis unsere Seele 
aus ihrem Leibe, in den sie eingeschlossen 
ist wie in eine Ballonhalle, heraustreten 
wird, und wohin? Christus entgegen in 
die Liifte? Gott gebe es! Wir befinden 
uns bei unseren kirchlichen Auffihrungen 
auf dem erhdhtesten Standorte der Kirche. 
Fiir den Lektor zieht die Kirche bei seiner 
Weihe daraus eine Lehre: er, der von allen 
gesehen und gehdrt werde, miisse auch 
allen in Wort und Tat ein gutes Beispiel 
geben. Diese Pflicht gilt auch uns Chor- 
regenten und Kirchenmusikern tiberhaupt. 
Mdgen die Gedanken, die ich in diesem 
Neujahrsappell ausgesprochen habe, be- 
sonders. der Gedanke an unsere erhabene 
Aufgabe in der Kirche und an unsere er- 
habene Bestimmung nach dem Tode: 
“Christus entgegen in die Lifte!”’ wihrend 
dieses Jahres in der Ausiibung unseres 
Berufes recht wirksam sein, so recht die 
Hebe- und Triebkraft, leichter als die Luft, 
modgen sie uns befaihigen, die Last unseres 
Berufes hoch zu halten, und wenngteich 
auf Erden lebend, so doch einen Wandel 
im Himmel zu fiihren! 

Kichstatt. Dr. WILH. WIDMANN. 








MOTLEY MUSINGS. 
(By A. L.) 


Father Becker’s recent public utterance 
on Church Music is certainly a model of its 
kind. For clearness and terseness of ex- 
pression, carefulness of statement, and, 
above all, for soundness of doctrine, Father 
Becker has always been “hard to beat’’. 
The only fault to be found in his utterances 
is, that they are not frequent enough, 
especially in these latter days of confusion 
and of false prophets. 

* 


* 


* 
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Supreme arbiter: ‘““What Mass was that 
you sang this morning?” 
Choirmaster: “It was a Cecilian Mass 
ES, 
Supreme arbiter: “Well, I did’nt like it 
a bit.”’ 

Choirmaster tacet— but thinks: ‘‘Per- 
haps Almighty God did.”’ 


* * 
* 


The estimable gentleman, who became 
livid with rage one day because those ‘‘Cec- 
ilians” “haven’t boy choirs yet and are dis- 
obeying the Pope’’ and who, on the follow- 
ing Sunday morning, was himself caught 
“in flagranti’’ violating — with his fine boy 
choir -—— the law of the Church which pre- 
scribes the singing, or at least the recita- 
tion, of the Proprium in a Missa Cantata — 
this estimable gentleman, we rise to re- 
mark, might, after all, be related in some 
manner to another distinguished gentle- 
man, — a gospel worker — who recently 
appeared as defendant in a court-room of 
San Antonio, Texas. The charge against 
this apostle of the street-corner was that 
he had intercepted a little girl, who was 
coming from a saloon carrying a bottle of 
beer in her arms, and that, despite the little 
one’s protest that she had been sent on her 
errand by her sick mother with a written 
note from the doctor, he, the defendand, 
had forcibly taken the bottle of beer from 
the little girl and given her ten cents and a 
lecture on “the evil of drink’’ instead. 
Questioned by the judge, this guardian of 
righteousness was forced to admit that he 
had poured the contents of the bottle not 
into the gutter but into his own hypocrit- 
ical self. Between him and the gentleman 
of boy choir fame, you may have your 
choice! Verily, these sanctimonious “four- 
flushers”’ are quite interesting ! 

* * * 

The pursuit of scientific research merely 
to bolster up pet theories can not properly 
be called “scientific” — this is as true in 
the department of Gregorian chant as it is 
elsewhere. It is a narrow and thruth- 
despising method, which first sets down 
the “law” or the “‘truth’”’ and then proceeds 
to find the proof for it. Research work, if 
conducted in the interest of thruth, must 
be universal in the compass of its inquiry 
_and ready to meet results as they present 
themselves, whether favorable or unfavor- 


able to pre-existent notions and theories. 
* * 


* 

The work Father L. Bonvin, S. J., has 
been doing for some time past in the way 
of clearing the scientific atmosphere sur- 
rounding the question of Gregorian rythm, 


etc., deserves the fullest commendation of 
all lovers of thruth. That his rather icon- 
oclastic articles should have brought out 
in reply some display of pettiness, will 
occasion no surprise among such as are 
acquainted with the trend of affairs. Who- 
ever has sufficient moral courage to spurn 
the invitation “get into the bandwagon !” 
and is disposed, in dealing with some 
phases of the Gregorian chant question, to 
remain uninfluenced by a particular policy 
or body of persons, will insist, and insist 
strongly, that Father Bonvin has deserved 
better than to have his motives impugned 
and to see his literary work made the object 
of an attempted boycott. Boycott is a 
weapon strange, indeed, to behold in the 
hands of such as are marching professedly 


under the banner of science and truth. 


x * 
* 


Virtuosity, mediocrity, and humbuggery 
have all had their inning at one time or 
another — to the detriment of church 
music. 

* ~ * 

The seminarian, who considers his sing- 
ing class “a necessary evil,” or who neg- 
lects his individual singing practice, and, 
in general, fails to learn all he can about 
church music while at the seminary, has 
still a few guesses coming to him in the 
way of attaining a correct estimate of his 
future usefulness or, for that matter, — 
uselessness. Pro bono communi — let us 
hope that this particular species will soon 
become extinct! 

—_—_— +e ——— 


Congregational Singing. 
Excerpts from Dr. Witt’s treatise on Church Music. 
Translated by H. S. Butterfield. 


As regards the order in which the other 
kinds of church music should be placed, 
one person will put congregational singing 
(popular hymns, etc.) in the second place, 
another polyphonic vocal music without 
accompaniment, and a third, instrumental 
music. The first and third will appeal to 
the customs and usages of their province or 
diocese; the second to the opinion expressed 
in the books containing the liturgical laws, 
especially the Caeremoniale Episcoporum. 
That book undoubtedly puts polyphonic 
vocal music without accompaniment in the 
second place, immediately after Gregorian, 
for it allows it to be used next to Gregorian 
when the regulations forbid instrumental 
music, vocal music with organ and popular 
hymns. 

I, for my part, put instrumental music 
before popular hymns, if at least the proper 
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Latin text be sung. For the Church aims 
at correct declamation, and with congrega- 
tional music her intention is generally 
frustrated. Hence I arrange the various 
kinds of church music in order according 
to their importance, following the books 
containing the liturgical laws:—1. Grego- 
rian chant. 2. Vocal music, ancient and 
modern, without accompaniment. 3. Vocal 
music with organ. 4. Organ music. 5. Vocal 
music with instrumental accompaniment. 
6. Popular hymns, ete. At the same time I 
must own that in many places, for instance, 
in the dioceses of Central Germany, popular 
hymnody is subjectively more important 
than vocal and instrumental music, which 
is notcultivated at all, popular hymns having 
superseded everything. 

Now what are the correct, /. é., the 
Church’s views in regard to congregational 
singing in the vernacular?*) 1. It is allow- 
able to sing in the vernacular at Low Mass 
and at all popular devotions, morning, after- 
noon or evening. If ‘“‘vespers,’’ litanies, or 
anything else be sung in the vernacular, the 
priest must also chant in the same language. 
It is then a private or popular devotion, and 
not a liturgical function. Where there is 
no obligation to sing the Canonical Vespers 
of the day, the Office may be sung in the 
vernacular, or a Votiv Office may be used. 
2, But whena Liturgical Office is to be sung 
it must be in the liturgical language, which 
with us is Latin. This is particularly the 
case as regards High Mass... . (pp. 78. 79.) 
Good congregational singing is established 
with much greater difficulty than a good 
choir. For the latter we select those only 
who are best qualified, can easily be trained 
at rehearsals, etc. As regards congrega- 
tional singing, since each untrained voice, 
however coarse, harsh, tremulous, or what 
not, has a right to make itself heard, really 
good, devotional singing is utterly impossi- 
ble unless strenuous efforts be made, and 
unless practices take place every month, or 
rather every week. If the drilling be not 
diligently corrected at the full rehearsals 
on Sundays, then it is useless to talk about 
good congregational music. I have heard 
congregational singing 
Wirzburg, Bamberg, Cologne, Ratisbon, 
etc., in towns and in the country, and every- 
where it was bad. In Wiirzburg, for in- 
stance, I heard it at a magnificent open air 
procession in which the bishop of the dio- 
cese took part. The singing was supported 
by about twelve brass instruments, never- 
theless it left much to be desired. One 


*) We are dealing chiefly with this. For if the 
congregation sing Latin, here is, of course, no ob- 
jection to their singing at High Mass. 
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penetrating, harsh voice spoils the effect of 
sixty voises, striving to do their utmost. 
And to silence if, as one does in the case of 
music (including Gregorian) sung by a choir, 
is impossible, except in rare cases. Even 
when congregational music is performed by 
students, it generates into unseemly bawl- 
ing, each note being shouted out in indepen- 
dent style. The “beautiful, devotional, 
edifying congregational singing’’ which 
people love to talk about, which is so much 
extolled, for instance, by Hettinger, in his 
Bilder aus Welt und Kirche, exists only in 
very exceptional cases. As regards myself, 
I certainly did hear such on one occasion at 
Camaldoli or Naples. It was in the after- 
noon of Low Sunday in the year 1870. 
From fifteen to twenty women and girls 
were kneeling on the stone flags of the 
church, praying and singing—Latin hyms. 
Even the Ratisbon choir has never rendered 
Veni Creator as they did. They sang the 
seven verses of this hymn to the usual Gre- 
gorian melody, perfectly in tune, and the 
pronunciation was faultless. A contralto 
voice, remarkable for the beauty of its 
timore, controlled all the others; the posses- 
sor of it was a powerful, well-built peasant 
woman of about thirty years of age. They 
sang in unison without any accompaniment. 
The congregational music I heard in Rome, 
Assisi, and other places, was quite as bad 
as with us. If congregational singing be a 
desideratum, it is necessary that every one 
should learn from youth upwards to manage 
the voice, to sing éeZza voce, to take breath 
properly, to accentuate and to vocalize cor- 
rectly, and to sustain notes. For this pur- 
pose constant practice is positively indis- 
pensable. Be not deceived; without all this 
there may indeed be beautiful words about 
the striking effects produced by congrega- 
tional singing, but good, edifying congrega- 
tional singing there will not be, The pro- 
duction of beautiful music by a choir is 
child’s play compared with trouble and labor 
involved in trying to improve congregational 
music. To force schoolmasters—choirmas- 
ters—to take this in hand is imposing upon 
them a task ten or rather a hundred times 
more difficult than that involved in the pro- 
duction of devotional music by achoir. If 
the schoolmaster-organist be content to 
knock into his school children’s heads a 
certain number of hymn-tunes without any 
attempt at voice training, expression, etc., 
so that all they can do is to grind them out 
or shout them out in a hard, mechanical 
kind of way, if he be content to sit Sunday 
after Sunday on his organ stool accompany- 
ing the so-called congregational singing, not 
troubling himself in the least how it sounds, 








22 Caecilia, 





not caring whether it is devotional or other- 
wise, then, of course, his task is not a diffi- 
cut one. 

Thus it happens that as a rule congrega- 
tional singing leaves much to be desired. 
Matters, however, are improved when the 
children sing without the co-operation of 
adults. The teacher can then, if he likes, 
take them in hand day by day and correct 
faults. As a matter of fact, many priests 
and organists have succeeded in teaching 
children to sing vernacular hymns well, and 
Latin ones still better. The same is the 
case as regards Sodalities for girls. 

Many teachers assert that they are un- 
able to sing Gregorian properly, because 
they do not understand Latin, but what has 
been stated above proves that this is an un- 
warrantable excuse. If it were a question 
of singing with proper effect the variable 
chants at High Mass, 7. ¢., graduals, offer- 
tories, introits and communion antiphons, 
without possessing a knowledge of the Latin 
Irnguage, I will give into them. It is pre- 
cisely for this reason that the Church per- 
mits us to recite them merely. But to learn 
to sing the invariable chants, 7. ¢., the Ord, 
Missae, consisting of the Kyrie, Gloria, 
Credo, ‘Sane tus, Benedictus, and Agnus Dei, 
together with the responses, is certainly 
not a wonderful feat. And to deny that 
choirmasters can learn them fairly well is to 
assume that their abilities are of a very low 
order indeed; it is degrading them to the 

level of —— 


There are now singing schools where 
the congregation and the school children 
learn to chant all the Vesper psalms in 
Latin in good effect. Of course such a 
result is only attainable by dint of a great 
patience and much practice. But if it be 
possible for girls, who previously did not 
know a single note, to learn by heart all the 
Masses in Grad. Rom. and render them in 
a decent and edifying manner, ought our 
choirmasters to be so deficient that they are 
positively unable to sing them with the book 
before them? Ifso, the more the pity for 
them. 

Though the Church insists upon the use 
of Latin at; High Mass it does not follow 
from this that the people are ““condemned 
to silence.”’ It is true that most of the 
Gregorian chants are by no means adapted 
for popular use. When Gregory the Great 
revised the Gregorian chant it certainly was 
not his intention that “‘the people’’ should 
sing anything except the responces and 
psalms.’’ The newly converted Germanic 
races were utterly incapable of singing 
them; in the middle ages there could have 
been no such thing as congregational sing- 


ing in Latin, if we are to believe statements 
concerning the throats and voices of our 
ancestors. But even in the first ages of 
Christianity, and in the time of St. Ambrose, 
etc., the people sang only the responses and 
psalms (Cf. Reischl’s speech at the second 
General Meeting of the Christian Art Unions 
of German). And there is nothing to pre- 
vent them from joining in the Latin respon- 
ses now. On the contrary, every genuine 
Cecilian considers it an important part of 
his duty to induce them to do so. 


—- +en —— 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung.) 


Der Hochwiirdigste Bischof von Briinn 
Dr. Franz Sal. Bauer hat in seinem An- 
trittshirtenbriefe (1883) tiber die Kirchen- 
musik folgende Worte: ,,Der Tradition und 
den kirchlichen Gesetzen, sowie den Ohren 
und Herzen der Gliiubigen entspricht am 
meisten jener Gesang, welcher der gregori- 
anische heisst, ohne dass jedoch der miissi- 
ge Gebrauch des harmonisierten oder figu- 
rierten Gesanges ausgeschlossen wiirde. 
Um die Schoénheit des Cultus zu erhdhen 
und die religidsen Gefiihle des Herzens aus- 
zudriicken, zu erhalten und zu nihren, tra- 
gen auch die hl. Gesiinge des Volkes in der 
Volkssprache bei, wenn die Stimmen der 
ganzen religidsen Versammlung gleichsam 
wie aus Kinem Munde und Herzen aufwiirts 
steigen zum Throne der Gnade und gott- 
lichen Barmherzigkeit. Je mehr selbe des- 
halb mit einer gewissen hl. Sorgfalt zu 
fordern sind, desto mehr soll man dahin 
streben, dass nur solche Gesinge angewen- 
det werden, deren Inhalt und Melodie 
wahrhaft erbaut. Die Orgel und die itibri- 
gen Instrumente sollen nach der Mahnung 
Benedict XIV. nur angewendet werden, 
dass sie dem Gesange der Worte einen ge- 
wissen hdheren Ausdruck verleihen, nicht 
aber, dass sie die Stimmen der Singer 
unterdriicken; deshalb sollen solche In- 
strumente, welche durch Larm und Ge- 
riusch den Gesang unterdriicken, sowie 
auch die sogenannten Intraden als profan 
aus der Kirche entfernt werden. “‘ 

Kine sehr eingehende Instruction tiber 
Kirchenmusik erliess im Jahre 1887 der 
hochwiirdigste Herr Dr. Ernest Miller, 
Bischof von Linz. Die instruction 
schliesst sich enge an die vorstehenden Er- 
lisse an, insbesondere an die erwihnten 
Erlaisse von Prag und Trient. Der hoch- 
wiirdigste Bischof Miiller geht aber noch 
um einen Schritt weiter und macht auch 
die Autoren namhaft, deren Compositionen 
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in der Kirche erlaubt oder nicht erlaubt 
sind. 

Von kirchlichen Compositionen aus 
ailterer Zeit, welche fiir die Kirche ge- 
eignet erscheinen, werden die Werke Pale- 
strinas und seiner Schule genannt. Es 
wird aber beigefiigt: ,,[m Allgemeinen eig- 
nen sich die im Palestrinastyle componier- 
ten Vocalmessen nur fiir jene Kirchen, 
denen ein bedeutender Chor tiichtig ge- 
schulter Singer zur Verfiigung steht, was 
aber nur in jenen Land- oder auch Stadt- 
kirchen der Fall sein diirfte, ber denén eine 
Singschule besteht.“ 

Hierauf folgt die Bezeichnung der Com- 
positionen aus neuer und neuester 
Zeit, welche zulissig oder verboten sind. 

Ueber Mozart und die beiden Haydn 
sagt der Hochwiirdigste Bischof Miiller: 
,Allbekannt sind die Tonkiinstler Mozart 
und Josef Haydn, und obgleich nicht alle 
Kirchencompositionen dieser in ihrer Art 
uniibertroffenen Meister in allem den An- 
forderungen kirchlicher Musik entspre- 
chen, so verdienen sie doch wegen der ge- 
schmackvollen genialen, mustergiltigen 
Kunst, die sich an ihnen kundgibt, und 
wegen des religidsen Aufschwunges, zu 
dem sie sich im Grossen und Ganzen erhe- 
ben, eine pietitvolle Beurtheilung und Be- 
handlung') .. . Von Michael Haydn sind 
die Gradualien und Offertorien bemerkens- 
werth, weil sie betreffende Texte fiir die 
Sonn- und Festage des Kirchenjahres ent- 
halten und correct zum Ausdrucke brin- 
gen... Aus der grossen Zahl der Compo- 
nisten unserer Zeit mégen folgende (als 
zulissig) erwaihnt werden, die sich durch 
kirchliche Musikwerke hervorgethan ha- 
ben: Sechter, Preyer, Stehle, Caspar Ett, 
Kempter, Mettenleiter, Ahle, Piel, Witt, 
Haller, Aiblinger, Hahn, Greith, Brosig, 
Schnabel, Kénig, Zang], Hanisch, Habert. . . 
Verboten sind: Die Tonstiicke von Bihler, 
Schiedermayer, Diabelli, Witzka, Donat 
Miller, Schmid, Ohnewald, Dreyer, Wan- 
hall, Werner, Maresch, Wegenbauer, Wozet, 
Bleimschauer, Bauer, Kreutzer, Weber, 
Markut, Weiss, Blaschek, Demel, Schramm, 
Bernecker, da sie weder einen besonderen 
Kunstwerth, noch ein Hervortreten des 
kirchlichen Geprages haben.”’ 

Des dfteren brachten auch die Hochwiir- 
digsten Bischéfe Dr. Binder von St. 


1) Lambert Karner (,.der Clerus und die 
Kirchenmusik‘‘) schreibt zu diesen Worten die Be- 
merkung: !Die ,,geniale Kunst’’, die sich an diesen 
Werken zeigt, ist wohl unlaéugbar; betreffs des ,,re- 
ligidsen Aufschwunges‘‘ ist im ,,Grossen und Gan- 
zen‘‘ ein ,,Distinguo‘‘ zu setzen. Ich kenne so 
manche Andante und Adagio aus Quartetten und 
Symphonien dieser Meister, die ,,andichtiger‘ 
klingen, als so manche Partien aus deren Messen. 


Péitenund Dr. Missia von Laibach 
in ihren Hirtenschreiben und anderweiti- 
gen Erlissen wichtige Bestimmungen tber 
Kirchenmusik. Erst vor ganz kurzer Zeit 
erhielt ich von einem der besten. Cacilianer 
der St. Pédltner Didcese einen Brief, in wel- 
chem es heisst: ‘Der Hochwirdigste Ordi- 
narius Dr.'Matthius Binder ist ein leuchten- 
des Beispiel, wie von oben her auf Férder- 
ung der musica sacra eingewirkt werden 
kann’’; und der Hochwirdigste Bischof Dr. 
Missia hat vor seiner Erhebung auf den 
bischéflichen Stuhl an der Verfassung des 
neuen Gesangsbuches fiir die Seckauer 
Didcese (‘“Hosanna’’) sich eifrig bethatigt, 
ja sogar Lieder in dasselbe componiert (das 
“Stille, o Erde’’, Orgelbuch S. 74). 


Der Hochwirdigste Fitrsterzbischof 
von Salzburg, Albert Eder, der ein eif- 
riger Forderer der Reform war'), hat durch 
wiederholte Erlisse an den Domchordirec- 
tor Hupfauf (im Jahre 1885 und 1886) die 
Dommusik, und durch Auftraige an den ge- 
sammten Clerus seiner Diécese (im Salzbur- 
ger Verordnungsblatte) die polyphone Kir- 
chenmusik auf dem Lande zu verbessern ge- 


1) Vgl. ‘‘Kirchenchor’’ 1890, Nr. 9, wo Hr. Batt- 
logg die diesbeziigliche Thatigkeit desselben in 
einem warmen Nachrufe schildert.—Erzbischof Eder 
abonnierte jahrelang auf viele Exemplare der Musica 
s, und der Fliegenden Blatter von Witt, und des 
‘‘Kirchenchor’’ von Battlogg, und liess dieselben an 
die Decane der Erzdiécese vertheilen'—Vgl. auch die 
Biographie des hochseligen Fiirsterzbischofes Franz 
Albert in dem Salzburger Schematismus vom Jahre 
1891. Es mége erlaubt sein, aus dieser Biographie, 
die von dem f. e. geistl. Rathe, Consistorialarchivar 
und Secretir, Herrn Augustin Hilber, also aus-der 
hiezu competentesten Feder geflossen, einiges hieher- 
zusetzen: ‘‘Erzbischof Albert bestrebte sich auch, die 
Kirchenmusik wieder in die von der Kirche gezeich- 
neten Schranken zu leiten: Domeapitular Dr. 
Katschthaler war stets die Seele dieses Strebens: und 
liess sich ungeachtet der vielseitig sich erhebenden 
Hindernisse und machtigen Opposition nicht abhalten, 
den Reorganisierungsgedanken festzuhalten. Unter 
seiner Redaktion erschien seit - 1886 die d. Z. 
noch bestehende ‘‘kirchenmusikalische Quartal- 
schrift’’. Ende December 1883 wurde mit oberhirtli- 
cher Anordnung das Gebet-, Gesangs- und Orgel- 
buch ‘‘Alleluja’’ von Josef Mohr, S. J., in der Erz- 
didcese eingefiihrt, und unter anderem geboten, dass 
bei Visitationen der gesammte liturgische Gesang 
von der Schuljugend nach dem ‘‘Alleluja’’ zu besor- 
gen ist. ..In der am 11. Juli 1880 abgehaltenen 
General-Versammlung des Dommusik-Vereins und 
Mozarteums wurde von seinem Protector Fiirsterz- 
bischof Franz Albert die Lostrennung des Mozar- 
teums vom Dommusik-Vereine ausgesprochen und 
die Vereinigung des Ersteren mit der am 9. Juni 
1870 gegriitndeten ‘‘Internationalen Mozartstiftung’’ 
zum Beschlusse erhoben. ... Zur Férdernng des 
Cacilianischen Gesanges wurde vom 26. Juli bis 2. 
August 1886 im f. e. Priesterhause und im Bo:rroméum 
ein kirchenmusikalischer Fortbildungscurs mit in- 
structiven Vortrigen iiber Choral, kirchlichen Volks- 
gesang, Orgelbegleitung, polyphonen Gesang, Direc- 
tionslehre, sowie auch iiber liturgische Vorschriften 
fiir den Kirchenchor gehalten.’’ 
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sucht. — Ueber die Verdienste desselben 
um Pflege des kirchlichen Volksgesanges 
wird weiter unten an geeigneter Stelle die 
Rede sein. 

Fassen wir die Stellung ins Auge, welche 
die hochwirdigsten Bischdfe zur Grindung 
und Entwicklung der Cacilien-Vereine ein- 
genommen, fo finden wir, dass wie die Pap- 
ste, ebenso auch die Bischéfe, dieselben auf 
das beste unterstiitzt und beférdert haben. 
Wer die Biographie Dr. Witt’s, aus der Fe- 
der des Dr. Walter, in die Hand nimmt, 
ersieht daraus zur Gentige, wie die Hoch- 
wirdigstenBischéfe Deutschlands und Oes- 
terreichs zahlreiche aufmunternde und be- 
lobende Briefe an den Grinder des Cacilien- 
vereines aller Lander deutscher Zunge ge- 
richtet haben’); ferner, wie sie nicht blos 
durch freundliche Worte, sondern auch 
durch Geldspenden, durch Empfehlung der 
Musikalien des Cacilienvereinskataloges, 
durch eifrige Theilname und begeisternde 
Ansprachen bei den Generalversammlun- 
gen der Cicilien-Vereine, durch Belobung 
und Aufmunterung Ejinzelner die Sache ge- 
fordert haben, wie ich an verschiedenen 


Stellen meiner Vierteljabrsschrift erwahnt 
habe’). 

Was die Concilien und Diédcesan- 
synoden anlangt, halten in Beziehung auf 


die Instrumentalmusik und den po- 
ly phonen Gesang alle, die franzésischen 
und amerikanischen gleich den Deutschen, 
an den Bestimmungen fest, welche Bene- 
dikt XIV. in seiner Encyklika vom Jahre 
1749 aufgestellt hat. Innerhalb der von ihm 
gezogenen Grenzen soll sie zugelassen wer- 
den: “um dem Gesange der Worte Nach- 
druck zu verleihen, damit der Sinn dersel- 
ben mehr und mehr dem Gemiithe der 
Horer eingeprigt werde und die Herzen der 
Glaubigen zur Betrachtung geistlicher 
Dinge bewogen, zur Liebe Gottes und zur 
Betrachtung gdttlicher Dinge angeregt 
werden’’.*) Ich nenne darunter besonders 


1) Walter ‘‘Dr. Witt’’, ein Lebensbild, Re- 
gensburg 1889. S. 81 ff. 

2) Vgl. oben Jahrg. II. S. 114 ff.; Jahrg. V, S. 
34, 79, 159. — Fast in jeder Nummer der verschiede- 
nen kirchenmusikalischen Zeitschriften sind derarti- 
ye Dinge zufinden. Beispielweise mége nachgesehen 
werden Witt’s mus. s. 1887 nn. 10 und 11, wo erzahlt 
wird, wie beideramerikanisc hen Cacilien-Gen- 
eralversammlung im Jahre 1887 zwei Bischéfe die 
en we rh gehalten haben. 

3) Thathofer, 1. c. S. 562 schreibt hierzu: 
‘‘Dass solche Instrumentalmusik nicht etwa blos 
geduidet, sondern gleich dem polyphonen Gesange 
da, wo sie einmal eingefiihrt ist, eigentlich erlaubt 
sei, erscheint als ausgemacht (C. R. 24. September 
1884 art. 12); gegen die Erlaubtheit der Neuein-— 
fiihrung kann man zwar auf Caeremon. episc. 1.I. 
c. 28 num. 11 verweisen, wo zu lesen ist: ,,Ne alia in- 
strumenta musicalia (praeter ipsum organum ) addantur’’ 
allein dadurch, dass Benedikt XIV. diese Worte in 


die Provincialconcilien von K61n und Ut- 
recht, die dem figurierten Gesange und 
der instrumentierten Kirchen-M usik beson- 
dere Aufmerksamkeit zuwenden. 

Besonders eingehend handelt das K 61- 
ner Provincialconcil 1860 davon'). Wie- 
wohl es den gregor. Choral am haufigsten 
gebraucht wissen mdédchte, erklart es den- 
noch: “Wir wollen durchaus nicht die In- 
strumentalmusik ganz und gar verpénen, 
ja wir empfehlen sie sogar, die grésseren 
Feste zu unterscheiden; wenn nur die ge- 
wahlte usik von der Natur und dem 
Charakter des wahren Kirchengesanges 
nicht abweicht. Es sollen daher die Chor- 
regenten nur zuriickkehren zu jenen Wer- 
ken, welche von Autoren, wie vor Allen von 
Palestrina und dem fast ebenso tiichtigen 
Orlandus Lassus, im hohen und andichtigen 
Style ausgearbeitet worden sind. Sie sollen 
bei Seite legen jene vielen sogenannten 
musikalischen Messen und andere derartige 
Musikwerke der neuesten Zeit, die mehr 
geeignet sind, die Ohren zu kitzeln, als from- 
me Affekte hervorzurufen; ganz besonders 
aber ist bei denselben die allzuhaufige Wie- 
derholung der Worte und _ willkirliche 
Wortumstellung zu tadeln.’’ Dasselbe Con- 
cil verlangt ferner, dass neue Messcomposi- 
tionen, nur wenn sie vom Bischof approbirt 
sind, eingefiihrt, und dass auch die schon 
vorher tiblichen nur dann beibehalten wer- 
den, wenn sie von kundigen Miannern, die 
vom Bischof dazu aufgestellt sind, als gut 
befunden worden sind. Der Bischof be- 
stimmt ferner auch auf Grund der von ein- 
zelnen Kirchen zu machenden Antrage hin 
genau-die Tage, an welchen figurierte Mu- 
sik gemacht werden darf und an welchen 
Choral zu singen ist. 


dem 1752 von ihm neu edirten Caéremoniale stehen 
liess, konnte er doch unméglich die Instrumental- 
musik, welche er drei Jahre vorher in seiner Encyk- 
lika als zulissig erklirt hatte, nunmehr als etwas an 
sich und unter allen Verhdltnissen Unzuldssiges er- 
kladren wollen; wenn sie aber nicht in sich verwerf- 
lich, vielmehr nach des Papstes eigener Erklaérung 
innerhalb der von ihm gezogegen Grenzen den Cult- 
zwecken sogar férderlich ist, dann kann jeder Bischof, 
wo es ihm als zweckdienlich ercheint, auch deren 
Neueirnfihrung gestatten (vgl. dagegen Jung- 
mann Aesthetik II. 53le; dafiir spricht die Formu- 
lierung der oben erwaihnten Nummer 11 im neusten 
(1886) Cueremoniale episcoporum, welche lautet: ,, Alia 
instrumenta musicalia non addantur, nisi de consensu 
episcopi.‘‘ 


1) Collectio Lac. t. V. p. 358. 


Dr. Katschthaler. 
(Fortsetzung folgt.) 














